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De sé kallade industrilinderna har sedan andra varldskriget varken upplevt krig eller
ockupation. I dessa demokratiska ldander lever folk under ett skyddat system, som avspeglas
i samhéllet med sina méngsidiga reformer som erbjuder individen en trygg tillvaro. I
denna existens har de flesta glomt vad innebdrden av ett krig dr, eller hur en ockupation
krossar en nations stolthet .

Dessa tragedier kan enbart 14sas i historiebocker, tidningar eller horas
och ses pd TV och radio av industrilindernas individer, om de har lust till det forstas .
Nérmare &n sé kan dessa lyckligt lutade ménniskor inte komma ett krig eller ockupation .

Dirfor misslyckades jag , eller réttare sagt jag kunde inte nd mina klasskamrater , nér jag
forsokte forklara for dem om den kurdiska musikens identitets situation . de hade svért att
riktigt forsta vad jag menade .

Sa, jag brukade avsluta mitt samtal med foljande mening ”Tyvérr pa utvecklingsldnderna
och dven pé andra delar av vérlden, sé ar inte fallet, ordet demokrati existerar inte .

Miljon tall av mitt folk har bestraffats och bestraffas fortfarande for sin kurdiska identitet”,
dnda var jag sékert pa att klasskamraterna hade inte forstod vad jag pratade om !

I mitt hemland, bland mina kollegor i mitt kurdiska samhélle, innan jag begav mig ivig
som flykting och bosatte mig i Sverige, hade jag inte dessa tankar vad géller den kurdiska
musikidentiteten. Detta berodde pa tva saker. De flesta i min omgivning, d&ven om de inte
detaljerat kénde till den kurdiska musikbakgrunden, kunde dtminstone skilja kurdisk musik
frén icke kurdisk musik. For det andra visste de varfor saker och ting betraktades som de
gjorde och besparade mig fakta och forklaringar vad géller &mnet.

Tankarna bildades forst nér jag kom till Sverige och borjade rora mig i musikaliska kretsar.
Dir borjade jag géng pa gang hora kurdisk musik som representerades péa fel sitt och
forlorade sin identitet for andra folkslag. Detta storde mig som kurdisk musiker eftersom
ritt ska vara ritt, och dessa handlingar som var langt ifrén rétt bekymrade mig, och jag bar
dom som en tung bdrda pa mina axlar.

Niér jag inledde detta projekt ville jag forst och frimst gora mig sjalv som kurdisk musiker
en tjénst. Att litta pa tyngden pad mina axlar genom att skriva ner mina erfarenheter och
forskningar, samtidigt att ge ett kort perspektiv vad géller den kurdiska musiken till mina
kollegor och dven andra som &r intresserade av Mesopotamiens musik.
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Syfte

Historien inte har gjort kurderna réttvisa varken nir det géller musik eller ndgot annat, snarare
tvartom. Den har taget fran dem lika mycket som ockupationsmakterna har gjort.

Sa jag vill erbjuda den kurdiska musiken en respektabel presentation, d& mitt hemlands folkmusik
minst sagt fortjanar det, och samtidigt gynna mitt folk med mitt arbete och dven andra som har
intresse for kurdisk musik och dess situation .

FORORD

Mitt musikaliska intresse uppméarksammades utav min farbror. Han hade fyra barn som var aldre
an mig, tva flickor och tva pojkar alla spelade musik. Som barn lyste mitt ansikte upp och mina
tander syntes da lapparna drogs for att forma ett brett barnsligt leende varenda géng jag besokte
min farbrors familj. Jag var nyfiken och fascinerad av instrumenten som mina kusiner dgde och
langtade forfarligt efter att 4ga ett sjélv.

Mitt lyckligaste barndomsminne dr den dagen nir jag fick mitt forsta instrument. Min farbror som
var en kénd forfattare och hade utgivit flera barnbocker uppmuntrade mig och 6vertygade min
familj att utveckla och ge mitt musikaliska intresse en riktig mdjlighet. Tack vare hans stod kunde
jag trdda i min efterldngtade virld. Vid sju ars alder fick jag min forsta musiklektion, som
utdvades pa ett dragspel under tva ars tid. Sedan dess har jag tagit lektioner och studerat musik
oavbrutet. Efter mina forsta tva ar gjorde jag ett omval vad géller instrument. Jag hade bestdmt
mig for att byta dragspel mot klarinett och sedan dess har jag haft detta underbara instrument som
mitt huvudinstrument.

Jag har studerat vid musikinstitutionen i mitt hemland. Hér i Sverige fick jag komplettera mina
podng da nér jag blev antagen pa Hogskolan for scen och musik vid Géteborg universitet.

Den Kurdiska musiken har berdvats sin egen identitet pa grund av ockupation. Tyvérr hor
man ofta kurdisk musik som tolkas, eller uppfattas som langtifran att vara kurdisk. Arabisk,
Turkisk eller persisk .

Historisk oversikt

Universums sérbaraste och blodtdrstigaste del, Mesopotamien, civilisationens vagga . Fran
forntiderna sarbar, sé sarbar att det fortfarande kinns och hors, &ven om man befinner sig langt
bort geografisk sett.

Man kan stanna ett par 6gonblick och stilla fragan: vad kan orsaken till den hir situationen vara?

Jag tycker helt enkelt att allt detta beror pa floderna ” Tigris och Eufrat ”” i omrédet. Dessa floder
har skinkt bade liv och stabilitet, dvs. boséttning till ménskligheten. P4 grund av det har omradet
under flera tusen ar dragit till sig olika folkslag och flera imperier har uppstétt och férsvunnit
under tidens gang. T.ex. Sumererna, Babylonierna och Kassaterna, dvs. kurderna. Dessa
makthavare har haft blodiga och miarkbart historiska strider mot varandra. Man kan séga att
sokandet efter stabilitet ledde till kaos och instabilitet!



Upptackterna

Trots striderna i Mesopotamien har dessa folkslag dven haft tid att 4gna at annat och bl.a. varit
bland de forsta som anvénde virldens forsta bevattningssystem ca 5500 fvt, som ménniskan kom
pa i Choga Miami. Plogen anvéndes ocksa for forsta gdngen i samma omrade ca 4000 fvt.
Virldens éldste inskrift, som berdttar om grénstvisten mellan stdderna Lagash och Umma i
Mesopotamien, &r skriven pé en konisk sten och dr 4500 ar gammal .

Musiken dr inget undantag i detta omrade, s man undrar vart kommer musiken in i allt
detta?

Musik

Genom skrifterna har vi fatt mojlighet att ga tillbaka i tiden och gréva fram historisk musik.
Man fick musikalisk insikt vad det géller instrument, musikteoretiska begrepp och adven for
tidigt namngivna musiker mm.

Instrument

De instrument — eller rester av instrument — som gravts fram eller som avbildats kan indelas
i fyra huvudgrupper enligt en ofta anvind musikvetenskaplig klassifikation (Mahillon,
respektive Hornbostel — Sachs). Man utgar i detta system fran det sitt pd vilket ljudet
genereras av instrumentet:

1. Idiofoner — sjélvklingande instrument (klockor, stavar, stenar, metallplattor etc).

2. Aerofoner — instrument i vilka en vibrerande luftpelare astrar ljudet (alla slags
blasinstrument) .

3. Kordofoner — instrument med strangar som spéanns och anslas eller strykes (alla slags
stringinstrument).

4.membranofoner — instrument med spanda skinn som anslas (alla slags trummor).

Forhistoria

Kurdistan har varit bebott av manniskor 1 &tminstone 50 000 ar, vilket har bekréftats av olika
biologiska fynd forskare .

Det dr ingen hemlighet att den nuvarande och vél utvecklade dagens ménniskas forfader har levt
och genomgitt sin processutveckling i Kurdistan. Detta om inget annat bevisar att ménniskor har
bott i Kurdistan under flera tusen ar.

Atskilliga teorier har forekommit vad det giller Kurdernas ursprung, bland annat att dem
harstammar frén indoeuropeisk hdrkomst. Hér vill jag papeka att det kan vara méjligt att de har
bott i omradet sedan neandertalarna, om inte annat att de har bott dir langre dn vad vissa historiker
har pastétt. Kurderna &r en oslagbar nation, deras flera imperier har uppstatt i varierande perioder

for flera tusen ar sedan.



De har genomgatt flera stridslag i och om kring omradet, men klarade sig néstan alltid bra.
Kurdernas storsta nedslag dgde rum forst da nir religionen Islam attackerade och slog sig fast i
omradet.

Det tog lang tid for Islam att stadga sig och fé faktiskt kontroll 6ver Kurderna, och tyvérr lyckades
de till sist att ockupera omradet. Med ockupation behandlades Kurderna brutalt och deras kultur
berdvades nistan totalt, det &r inte konstigt att man hor bl.a. kurdiska filosofer, ledare, instrument,
musiker, musikstycke, arkitektur och dven historiska fynd mm som tolkas minst sagt langt i fran
att vara Kurdisk. Allt har blivit omdopt och gett andra nationer namn och éra pa Kurdernas
bekostnad.

”Det finns tva motsatta teser om det kurdiska folkets ursprung. Enligt den ryske diplomaten
i Iran, kurdspecialisten och senare professorn Minorskij (1877-1966), och flera andra,
borjade mediska och persiska stammar att vandra fran norddstra Asien till sjon Urmie i
vistra Iran frdn och med omkring 1300 f Kr. Dérifran inf6ll de i Botani omradet
(Tigrisomradet). De var indoeuropeiska folk och talade indoeuropeiska sprak. De
nuvarande kurdernas forfader var just dessa meder. Naturligtvis har de under historien
uppblandats med andra folk.

Det finns fyra stora dialekter samt flera andra bi dialekter och underdialekter i Kurdistan .
Bland dem finns betydande skillnader. De flesta kurder talar kirmanchi-dialekten som bor i
sodra Turkiet . Den andra stora dialekten &r Gorani, som talas i Iran och Irak. Den tredje
storsta dr luri, som talas i Kirmansah trakten i Iran. Den fjarde storsta dr zazaki, eller dimli,
som talas av 20 procent av Turkiets kurder, vilket motsvarar cirka tre miljoner méanskor.
Zazaki och Gurani skiljer sig mycket frén andra kurdiska dialekter. Inom hela spraket har
sydkirmanchin utvecklats mest, sérskilt i skriftligt hdnseende. Kurder skriver pa det
arabiska, kyrilliska och latinska alfabetet. Dessutom finns manga kurdiska intellektuella i
det forna Sovjetunionen. ” http://sv.wikipedia.org/wiki/Kurdistan

Kurderna ér ett envist folk som végrar att ge upp sin nationalitet och sitt ursprung. De fortjénar all
respekt tycker jag eftersom de &dr den enda och storsta nationen i omradet som har gjort motstand
och végrat att genom islamisk integration tyna bort och blir araber som andra folkslag har blivit.
Pé detta sett dr de oslagbara och fortfarande kdmpar far ett fritt Kurdistan.

Med nedanstaende rader kommer jag ganska detaljerad att beskriva och forklara den
kurdiska musikkulturen vad giller Magam d.v.s. kurdiska musikskalor, rytm och
instrument.

* Dagens villbevarade Magamar &r inget annat &n urgamla traditionella noterade uppséttningar
som mest sjongs utav kurdiska jordbrukare da de utdvade sina dagliga sysslor i naturen.

Vad ar en Magam?

”Magam dr en uppséttning noterar med traditioner att definiera relationer mellan dem, vanliga
monster, och deras melodiska utveckling. Magamat &r bast definieras och forstas inom ramen for de
rika orientalisk musik repertoar. Den nidrmaste motsvarigheten i véstra klassisk musik skulle vara ett
lage (t.ex. storre, mindre, etc).”



Vad dr Quarter Signaler?

”Maénga Magamat innehaller anteckningar som kan uppskattas med kvartalet toner (avbildas med
hjilp av halv-platta tecken 4 eller halva kraftiga tecken ¢ ). Aven om de séllan #r exakta fjirdedelar
faller exakt i mitten mellan tvé halvtoner. Aven konstaterar framstills som halvtoner ibland
innehélla mikrotonal nyanser beroende pd magam som de anvénds. Av denna anledning, nir du
skriver orientalisk musik med hjélp av den véstra notation system, finns det en forstaelse for att
den exakta stimningen for varje ton kan variera med varje Magam och maste l4ras in i orat.”

Det finns gemensamma skalor mellan de starka kulturerna som utgor kurder, araber, turkar och
iranier. Men det r bara sjédlva kinslan som skiljer dem &t, menar jag nir det géller improvisation
pa en Magam.

Xdarsidi:

frygisk med hojd ters och sjunde tonen .
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Den hdr Magamen startar med en intensiv fokusering pa grundtonen, sedan vidgas den med ett steg uppat d.v.s.
till sekund. Efter gér den tillbaka forst till grundtonen, sedan ytterligare med tva steg fore grundtonen d.v.s. dess
och c. Sedan landar den pé grundtonen. Detta anvéinds mest bland professionella kurdisk sangare och musiker.
Improvisationen bdrjar fran grundtonsskalan och omfattar sedan den hela kvinten d.v.s. att varken sangare eller
musiker nér till skalans dnde eftersom den aldrig sjungs eller spelas som en hel Magam .

Berze Qetar

Dorisk med ters och sjunde tonen &r Quarter ton.
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Den hiar Magamen sjungs for det mesta bland folk i s6dra Kurdistan .

Forsta steget i den hér skalan borjar pa grundtonen, som sedan gér direkt till kvarten och sedan atergar till
grundtonen.

Andra stegets improvisation dger rum mellan grundtonen och fortsitter genom hela kvarten. Sedan géar den direkt
till septiman och en ny improvisation hors mellan septiman och sjétte tonen. Efterat improviseras forsta steget pa
nytt och forsitter pa det har séttet om och om igen. Det ar viktigt att papeka att tonen ess spelas istillet for
kvarttonen pa e nar man spelar forsta steget for andra gangen.



Qetar:
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Den hiar Magamen sjungs for det mesta bland folk i dstra Kurdistan .

Magamens forsta steg borjar med tersens kvartston pa e. Sedan flyttas improvisationens fokus och hors mest
bland ters, kvarten och kvinten.

Aterigen hors den fran kvinten och forsitter sedan vidare och skiir hela grundtonen.

Sista steget i Qetar kommer strax efter att man har spelat bade den forsta och den andra frasen. Sedan spelas eller
sjungs Magamen nir man har atergatt till grundtonen med aterstélld septima d.v.s. aterstélld sjunde ton.

Niwe Sew

Mollharmoni, men kvinten dr grundton for denna skala.
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Niwe Shew ar en av de populdraste Magamerna eftersom den sjungs och spelas 6ver hela Kurdistan.
Magamens forsta improviserande steg borjar fran grundtonen i forsta tetrackordet.

Successivt fran kvinten, borjar steg tvd som fortséitter med sin improvisation inom hela skalan. Sedan gér den
ater till grundtonen och pa nytt repeteras improvisationen exakt pa samma sett som den tidigare gjort.

Har vill jag papeka att med bada tetrakord kan man sjunga eller spela hela skalan utav Niwe Shew.



Sefer

Mollskala med sekundton som kvartston .
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Magamen kallas dven Gre. Vid olika tillfdllen har jag lyssnat pa olika professionella séngare som har sjungit
Sefer och deras improvisationer ldt enbart bland grundtonen och kvinten,

Improvisationens stil har bidraget till att Magamen dven fick hetta Gré. Magamens improvisation ar unik
eftersom den &r begriansad. Den borjar fran grundtonen och forsétter till kvinten.

De sangare som har improviserat Sefer Magamen pa bésta sétt dr: Mahmod Tofik Shilk , Hama Slaih Dilan och
Homer Dzeiy.

Nizme heyran

Mollskala med sekundton som kvartston .
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Béda Maqgamerna ir likadana. Detta ser man 14tt d& man l4ser ovanstdende noter, enbart vid improvisationen
skiljs Magamerna at d.v.s. i praktiken.

Nizme Heyrans improvisation borjar fran sekunden d.v.s. kvartstonen. Déremot borjar Heirani Chyayis
improvisation fran kvinten. Magamen ar mest populdr i Hewlérs-omradet.

De sangare som har improviserat Nizme Heyran och Herani ¢lyayl Maqamen pa basta dr Tenya Erab och Misko.
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Magqgamens forsta improvisation borjar fran kvinten, alltsd med den forsta tonen i andra tetrakorden. Sedan flyttas
improvisationens fokus och hors mest i andra tetrakordet.

Aterigen hors den fran kvinten och forsitter sedan vidare och skir hela grundtonen.

Sista steget i Latk kommer strax efter att man har spelat bade det andra och forsta tetrakorde. Sedan spelas eller
sjungs maqamen genom en atergang till grundtonen.

Sangarna som har improviserat Lawiik Magamen pa bésta sétt 4r. Mohamad Arf Jziri och AiSe San.

Siya cemane
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Hewraman &r en stor region pa gransen mellan Irak och Iran. 95% av det kurdiska folket forstar dem dock inte
eftersom de har en vildig speciell dialekt. Bland omrédets mest kdnda melodier dr Sia gemane den populéraste,
men detta betyder inte att Hewramans andra melodier &r mindre viktiga, som t.ex. Berze Chir, Wirde Bezm,
Yaran Yaran, Botorbotor och Soz.

Generellt kidnnetecknas Hawramans melodisammansittning pa en ren kvart modus (¥*mikroton intervall).
Frekvenstonerna i dessa melodier skiljer sig grovt fran bade den vésterldndska 12 halvtonssystemet och fran den
24 orientaliska tonintervallet.

**Mikrointervall: I musiken anvinds for att skapa finare uppdelning av en oktav dn den géngse fulltempererade 12-
halvtonsuppdelning som &r grunden for vésterlandsk konstmusik. Inom visa moderna verk anvénds kvartstoner, som bygger
pa 24 mikrointervall. Vissa elektroniska instrument tillater mikrointervall for att 4stadkomma orientaliska tonskalor.

Det finns ett internationellt standardsystem utarbetat av A.J. Ellis for att exakt uttrycka tonintervall, sa kallat centsystem. En

cent dr 1/100 av en tempererad halvton. Da frekvensforhallande for en oktav dr 2, en tempererad halvton motsvarar
12/5 ; 1200 /5 ; -
V2 ~ 1,0595 V2 & 1,000578 0 0600

frekvensforhéllandet (ca 6%), och en cent

http://sv.wikipedia.org/wiki/Mikrointervall/2008
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Urgamla Kurdiska instrument

Fran forst borjan dd musiken upptécktes och tills idag har musikaliska instrument betraktats som viktiga verktyg
i amnet. Ménniskan har under alla dessa ér, utan uppehéll, forsokt att utveckla och dven utdka instrument vad
géller sort. Samtidigt har man envist bevarat vissa urgamla instruments figurer. Geografi och férhallandet bland
olika folkslag har alltid spelat en stor roll och varit ndstan avgérande i fradgan om instruments existens pa olika
platser jorden runt. Kurderna &r inget undantag. De har haft urgamla instrument som har haft starkt band och
betydelse i olika ssmmanhang och religidsa ceremonier.

=

Tembur Ter;bir s Saz

Tembur, Tenbir d.v.s Saz : 4r ett urgammalt kurdisk tinstrument som har funnits i
Mesipotamien sedan tre tusen ér f.kr. Den tillhor stranginstrumentsgruppen. Den spelas
vanligtvis med plektrum, men i vissa kurdiska regioner spelas den dven med fingrarna.
Temburen har varit speciellt viktig for Kurderna, t.ex. nér de utévade sina religiosa
ceremonier. En sddan handling verkstélldes inte utan Tembur.

Jag vill dven péapeka att Temburen betraktades som en gud i forna tider av kurderna.

Def : Defens bestar generellt av tvd huvudmaterial, valnéts tri och far eller
getskin. Ramens vanliga storlek &r cirka 60 centimeter. Det forekommer att man féster sma téta
metalringar pa ramens insida. Klirandet av ringarna hors vid kollisionen d4 man slar pa Defen.

Defen har sedan urgamla tider haft en stor betydelse i den kurdiska religionen, speciellt i
Kermanshahs region som ligger I &stra Kurdistan. Den anvéndes som huvudinstrument i
deras tempel. Den har dven haft lika stor betydelse pé erotiska fronter. Ordet Def hors ofta i
urgamla kurdiska sanger. Den ndmns bland annat pé ett erotisk sett dd man gér sin dlskade
till motes.

L Z{rna:ir ett bldsinstrument med dubbelror. Den bista kvalitén tillverkas
av valnotstrd. Sammanlagt har den nio hél, en pa baksidan och resterande pa framsidan. Allmént
spelas Zorna med Dehol, de gar hand i hand och kompletterar varandra. Detta mérks tydligt vid
Kurdiska traditionella brollopsfester. Det forekommer inte att dessa tva instrument spelas separat
vid sédana tillféllen.

Enligt den kurdiska gamla religionens seder spelade man enbart Zorna dd man begravde
sina kdra, in idag utovas denna tradition i Hawramans omrddet

11



Baleban : ér ett trablasinstrument som tillverkas antigen av tra eller ben.
Den har atta hal pa framsidan och ett enda hal pa baksidan. Instrumentet kallas dven Duduk i Armenien.
Vanligtvis spelas den mest med slagverk, liksom Tepel eller Dahol .

Dehol, som i vist kidnnetecknas som “bastrumma” bestar enbart utav
trd och skinn. Storleken pa dess ram dr mellan 80 till 120 cm och djupet dr mellan 15 till 20 cm. Dehol
anvinds i samband med Zurna. Instrumentet riknas som en av de mest essentiella av de kurdiska

trummorna eftersom den skapar en grundldggande enhet i alla rytmer

: Tepl: &dr en trumma som laggs under armen pa ett speciellt sett. Den halls med bada
hinderna och spelas med bar handflata och med fingrar. Tapl tillverkas av koppar, trd eller keramik och
det ena hélet, det stora, tdcks av en bit skinn .

Simsal

Blweér

Simsal: anses vara den enklaste och kanske den #ldsta bland instrumenten. I sin enkelhet
dr den tillverkad utav ett langt sockerror med enbart sex hal I framsidan. Den forekommer
dven i1 koppar och tillverkas pa samma sett. Den dr ett bldsinstrument och halls snett med
bada hénderna nédr man spelar. Den nuvarande fljten kan sparas tillbaka till Simsal,
eftersom det sédgs att flojttillverkningsidéen ursprungligen &r tagen fran Simsalen.

Bilweér #r ett gammalt folkligt triblisinstrument, mest kind bland herdar, di den

spelades nir de var ute i naturen och betade djuren. Den har sex hél pa framsidan
och later mjukt, sorgset och romantiskt.
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Kurdiska Danser

Varje kurdisk rytm foljas av individuella danssteg, som har utdvats sedan urgamla tider, bland
annat under religidsa ceremonier och i det vardagliga livet, oavsett om man befann sig pa sin aker
och planterade eller om man befann sig i festliga sammanhang, som brollop. Aven vid
begravningar har kurderna en speciell musikalisk rytm och rorelser da de begravde sina kdra och
néra.

Rytm och rorelse ar sé pass involverade i varandra att det kinns omdjligt att skilja dem é&t, lika
omojligt som att skilja en varelse fran sin skugga i ett soligt land.

Mitt notexempel dr en levande bekriftelse pa denna forklaring. Golséné 10/16, Sépéyi 2/4,
Geryan 7/8, Séxani 6/8 ir kénda kurdiska dansstilar, som har utdvats utav kurderna i
Mesiopotamien under flera tusen ar.

Golséné

OSSN D NS S S D

Geryan

TS o o Y TIPS o Y o e Y s I S A

Séxani

Trots allt, dr kurderna ar ett festligt folk, och det kan vara sé att deras karlek till dans och musik
har hjélpt dem att komma &ver forgorelsen utan att tyna bort bland andra folkslag. Ovanstaende
dansrytmer utovas vid bréllop och fest.
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Slutsats

Tack vare stormakternas politik i omradet har manga faktorer dimpats, forvanskats, raderats och dven blivit
bortglomda vad géller den kurdiska historien . P4 grund av detta &r det sédrskilt svart att samla fakta angdende
kurdiska fragor och mitt valda 4&mne var inget undantag . Jag upplevde dessa svérigheter under varje steg nér jag
skrev mitt arbete. Jag hade stunder dé jag kinde att det hela dr hopplost eftersom det inte alltid var sa latt att f&
tag pa kéllor. Sa sade jag mig sjélv: jag vet hur det ligger till och andra kurder vet ocksa hur det ligger till. Men
trots detta krédvs det kéllors fakta . S4 jag borjade med att kontakta andra kurdiska musiker som &r mer erfarna an
jag ér och foljde deras instruktioner vad géller skriftliga, muntliga och dven praktiska kéllor. Jag borjade ocksa
tolka och betrakta mina egna erfarenheter fran en annan vinkel och ett annat perspektiv. Allt detta ledde till att
saker och ting borjade ljusna och se lattare ut. Jag borjade med att skriva och plétsligt dok lusten till skrivandet
upp hos mig . Jag blev gladare &n nagonsin.

Efterhand kom nésta steg, att organisera allt till en konsert. Har vill jag tacka musikerna som stillde upp och som
hjélpte mig att genomfora mitt arbete i praktiken .

Ahmad Al-khatib Aud
Stefan Bergman Gitarr/Elbas
Ruhi Erdogan Trumpet
Johan Ericsson Piano
Negar Zarassi Sang
Mazdak Khosravi Elbas
Miki Campins Slagverk
Dyar Jalal Slagverk
Cristoffer Svard Dragspel
Jonathan Ahlbom Tuba
Ivan Stjikovic Slagverk
Ferhat Denis -Fors Slagverk
Farzin Hawrami Sang
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Kallor

Forntida Imperier Historiens Milstolpar 3000 f.kr.-70 e.kr /Férlag Bernges / Malmo 1971
Historiens Milstolpar 3000 f.kr.-70 e.kr / Forlag : Bernges / Malmé 1971

av Georg Weidenfeld & Nicolson Ltd

Natur och kulturs musik historia/ Forlag: Natur och kulturs musik historia / Stockholm 1999

Redaktor, Erik Kjellberg dven sitaten tillhor denna kéllan sida 3
Kalla Bra bockers vérldshistoria 1 i begynnelsen av Randi och Gunnar Harland, vérldshistoria genom
tiderna av Johan och Teeple/ Forlag: Bra bockers vérldshistoria /Hogends 1983

Kurdiska Instrument av Wirya Ehmed/ Forlag :Emindaréti Gshti Baghdad 1989

Musik i Hawramniska omrédde av Behmen Haji Emin /Forlag: Merkez Amozshi Tehran 2001

Om Kurdisk musik av Behzad Neqib serdest/ Forlag : Merkez Amozshi, Tehran 2001

Kurdisk musik historia av Mohemed heme baqi/Forlag: Shehr Kurd Tehran 1996

Mohemed Arif jziri av professor/ Bedir Xan/Forlag: Dezgai Zngirei Blawkirdnewe /Baghdad 1992
Kurd, Arab, Turk av Cecil Gon / Forlag: Aras Hewlér 2004

Musik kultur i Kerkuk omréde av Besir Botani/ Forlag:Stads Biblioteket i Kurdistan Hewlér 2008

http://en.wikipedia.org/wiki/Mitanni/2008

http://www.saradistribution.com/harkomst.htm/2008

http://nay-nava.blogfa.com/ 2008
http://translate.google.se/translate?hl=sv&sl=en&u=http://www.newtonmusichall.com/Dahall.html&sa
=X&oi=translate&resnum=2&ct=result&prev=/search%3Fq%3Ddahol%26h1%3Dsv%26sa%3DG /
2008

OBS! bifogad en DVD som innehéller kurdisk dans och Magam.

Jag vill avsluta min mening med ett stort tack till :

Iman Botani for hennes insatser & stod
Enwer Qeredaghi for hans insatser
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